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Grupo Interdisciplinax de Estudos Sobre Pigmentos e Corantes Naturais




PIGMENTOS E CORANTES NATURAIS: ENTRE AS ARTES E AS CIENCIAS

Perspectivando que cada vez mais importa assumir o caracter interdisciplinar dos
objectos que se constituem como gestos culturais obtidos pela apropriacdo humana
da natureza, verifica-se como 0s pigmentos e 0s corantes naturais constituem um
caso paradigmatico desta realidade.

Para mais € esta realidade enriquecida pela circunstancia de neles convergirem,
quer uma longa tradicdo nas artes e nos oficios, quer um tratamento especifico,
nomeadamente biolégico e quimico, ao longo da formulacdo do conhecimento
cientifico moderno.

Aspecto a que se aliam, ainda, contextos com repercussao na actualidade, onde os
saberes — fazeres acumulados continua a intervir, independentemente ou integrados
como meios auxiliares das ciéncias de ponta, no caso, por exemplo a citologia e a
fisiologia.

De tal modo que estamos perante técnicas com um uso remoto ou mais recente,
particularmente ricas, pelo seu lado de objectos cientificos multifacetados.

Sendo o Alentejo uma zona portuguesa onde esta heranca se alia a uma cultura
muito viva — lembrem-se o0s corantes dos tapetes de Arraiolos e das primitivas
mantas alentejanas, bem como os pigmentos usados nos frescos antigos, na olaria e
nas casas, - estaremos, pois, perante um objecto de estudo, com uma forte vertente
local, aliada a uma realidade também global.

Assumindo todos estes factores, os investigadores deste projecto, pretendem
estuda-los teoricamente e contribuir para actividades praticas, tendendo para a
criacdo de um Jardim Boténico de Plantas Tintureiras, a implementar no Pdlo da
Mitra da Universidade de Evora.

Comissao cientifica

Alexandra Soveral Dias, UE, Biologia

Ana Luisa Janeira, UL, Histéria e Filosofia das Ciéncias
Antonio José Candeias, UE, Quimica

Celeste Santos e Silva, UE, Biologia

Lucilia Valente, UE, Estudos Teatrais

Mariana Valente, UE, Fisica

Virginia Henriques, UE, Geografia



Programa

WORKSHOP )
PIGMENTOS E CORANTES NATURAIS: ENTRE AS ARTES E AS CIENCIAS

5 DE MARCO DE 2005- UNIVERSIDADE DE EVORA
9 30h — Abertura

9 45 h — Os pigmentos naturais utilizados em pintura. Prof. Anténio Jodo Cruz, Departamento de
Arte, Arqueologia e Restauro, Instituto Politécnico de Tomar

10 30 h — Pausa para café

11 h - Corantes téxteis naturais. Prof. Antonio Estévao Candeias, Departamento de Quimica,
Universidade de Evora

11 30 h — Analise de pigmentos. Dr. Pedro Caetano Alves, Instituto Portugués de Conservacao e
Restauro

11 45 h — Uso de tecnicas cromatograficas na analise de corantes naturais em téxteis. Prof.2
Cristina Teixeira da Costa, Departamento de Quimica, Universidade de Evora

12h — Os pigmentos naturais utilizados em pintura mural. Dr.2 Milene Gil Casal, Faculdade de
Ciéncias e Tecnologia, Universidade Nova de Lisboa

12 15 h — Debate
13 h - Almogo

14 15 h — Visita Guiada as Casas Pintadas de Evora (facultativa) mediante inscricdo (nimero
limitado de participantes) / Tempo livre

15 h — Cor: da natureza para as ciéncias, artes e oficios. Prof.2 Mariana Valente e Prof.# Ana
Luisa Janeira (Departamento de Fisica, Universidade de Evora e Departamento de Quimica,
Faculdade de Ciéncias, Universidade Classica de Lisboa).

15 30 h — O chéao das artes - Jardim botanico. Dr.2 Cristina Coelho e Arg.t2 Ana Isabel Ribeiro,
Casa da Cerca — Centro de Arte Contemporanea, Camara Municipal de Almada.

15 45h — Do colorido da natureza a tinturaria natural: o contributo das flores. Prof.2 Alexandra
Soveral Dias, Departamento de Biologia, Universidade de Evora.

16 h — Indigofera tinctoria e as voltas e revoltas do indigo. Carla Trindade, Cétia Canteiro e Rogério
Louro, Departamento de Biologia, Universidade de Evora.

16 15h — O uso de plantas no processamento artesanal da |a no Alentejo. Marta Mattioli, Dep. de
Biologia, Universidade de Evora.

16 30h — A importancia economica das tintureiras nos Agores nos seculos XVI e XVII. Prof.2
Maria Virginia Henriques, Dep. de Geociéncias, Universidade de Evora.

16 45 h — O uso dos liquenes e cogumelos em tinturaria. Prof.2 Celeste Santos e Silva,
Departamento de Biologia, Universidade de Evora.

17h - Debate
17 15h — Pausa para café
17 45 h — Concluséao

18 00 h - Animacao orientada pela Prof.2 Lucilia Valente, Departamento de Artes, Universidade de
Evora.
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OS PIGMENTOS NATURAIS UTILIZADOS EM PINTURA
Antonio Joao Cruz

Departamento de Arte, Arqueologia e Restauro, Instituto Politécnico de Tomar,
Quinta do Contador, Estrada da Serra, 2300-313 Tomar, Portugal
Centro de Quimica e Bioquimica, Faculdade de Ciéncias da Universidade de Lisboa,
Campo Grande, 1749-016 Lisboa, Portugal
e-mail: ajcruz@netvisao.pt

Desde ha 30 mil, pelo menos, que pigmentos naturais tém sido utilizados em pintura,
mas ja nas mais antigas obras conhecidas foram usados juntamente com pigmentos
artificiais, tal como acontece actualmente. De facto, ao contrario do que se poderia
imaginar, os pigmentos ndo tém uma histéria que, comecando com materiais
naturais, sO tardiamente da papel de relevo aos pigmentos artificiais. O melhor
exemplo é proporcionado pelos pigmentos azuis: o primeiro grande pigmento desta
cor, o azul egipcio, € um material sintético utilizado desde o 3.° milénio a.C., sem
gualquer equivalente na natureza, que entretanto veio a ceder o seu lugar a
pigmentos naturais que, por sua vez, foram substituidos por outros sintéticos. De
gualguer forma, os antigos tratados de pintura sugerem que a origem natural ou
artificial dos pigmentos nédo tem influenciado a escolha dos materiais. Por outro lado,
mostram que os critérios em que assenta esta classificacdo tém variado ao longo do
tempo.

Do conjunto de pigmentos com significativa importancia na historia da pintura, os
pigmentos naturais correspondem a minerais pertencentes as classes dos sulfuretos
(cinabrio), dos oOxidos (ocres), dos carbonatos (azurite e malaquite) e dos silicatos
(terra verde e azul ultramarino). Presentemente, apenas os ocres (de cor amarela,
castanha ou vermelha, essencialmente 6xidos de ferro) continuam a ter importancia
— tal como acontecia nas pinturas pré-histéricas. O cinabrio (um sulfureto de
mercurio de cor vermelha) e a terra verde (varios minerais argilosos desta cor)
tiveram grande uso na pintura mural romana, mas o primeiro foi substituido na ldade
Média pela equivalente variedade sintética (designada por vermelhdo), ndo obstante
o estatuto de produto de luxo de que desfrutava. A terra verde, por seu lado, perdeu
grande parte da importancia com o despontar da pintura de cavalete — onde
praticamente ficou confinada as camadas subjacentes. Pelo contrario, o azul
ultramarino, obtido do precioso lapis-lazuli, atingiu o seu momento de gléria na Idade
Média, gracas ao estabelecimento de um processo de purificacdo, tornando-se no
pigmento mais enaltecido e mais dispendioso. Porém, o desenvolvimento da quimica
e 0 consequente surgimento de novos pigmentos a partir do século XVIII, mais
econdémicos, levaram ao seu gradual abandono, o qual quase se consumou com 0
aparecimento da variedade sintética, incentivada por um prémio criado em Franca
em 1824. Quanto a azurite e a malaquite (carbonatos de cobre, respectivamente, de
cor azul e de cor verde), as vicissitudes da historia politica e o desenvolvimento da
pintura a 6leo estiveram na origem do seu abandono.
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CORANTES TEXTEIS NATURAIS
Antonio Estévao Candeias

Departamento de Quimica, Universidade de Evora,
Rua Roméao Ramalho, n® 59, 7000-671 Evora, Portugal
e-mail: candeias@uevora.pt

Ao longo dos tempos foram utilizadas, pelas diferentes civilizacbes, diversas
substancias orgéanicas, quer de origem vegetal quer animal, como corantes para
tingimento de téxteis. Infelizmente, os téxteis e o0s corantes decompdem-se
rapidamente por accdo da luz e de bactérias, fungos e insectos s6 se preservando
em condi¢cbes muito particulares. Nao admira entdo que, as primeiras evidéncias da
producédo de téxteis sejam algumas esculturas em pedra, datando de ha 20.000 AC,
encontradas em cavernas (como a Vénus de Lespugue) que representam mulheres
envergando saias em tecido téxtil. Embora os tecidos téxteis corados mais antigos
de que ha registo datem de ha cerca de 6.000 AC, estudos arqueoldgicos permitiram
descobrir sementes de plantas tintureiras em cavernas do periodo Neolitico,
revelando a intima ligacao entre o advento do téxtil e a utilizacdo da cor.

Os corantes naturais eram extraidos essencialmente de flores, sementes, frutos,
cascas e raizes de plantas ou de insectos e moluscos através de processos
complexos que envolviam diversas operagdes como maceracdo, destilacao,
fermentacdo, decantacdo, precipitacdo, filtracdo, etc.. Contudo, poucas eram as
substancias que possuiam as caracteristicas de estabilidade a luz e a lavagem
inerentes de um corante téxtil.

Consoante o tipo de aplicacdo os corantes podem classificar-se como corantes
directos, que se aplicam directamente na fibra, corantes de tina, que sofrem
oxidac&o durante o processo de tingimento, e corantes que utilizam mordentes (os
quais irdo permitir a fixacdo do corante na fibra téxtil).

Durante a Idade Média, a industria tintureira tornou-se num dos principais motores
da economia europeia. Neste periodo, aperfeicoam-se as técnicas de tingimento,
descobrem-se mordentes mais eficientes e desenvolve-se uma estrutura de
organizacao e hierarquizacao das artes e dos oficios.

As qualidades e atributos de um corante eram determinados ndo apenas pelas suas
propriedades fisicas mas também por factores de ordem econdmica, politica e
social. Por exemplo, o corante puarpura imperial foi 0 mais caro e mais importante
corante desde a antiguidade até ao Séc. XV. No entanto, por razbes econdmicas e
politicas, em 1467, o Papa Paulo Il decretou que a indumentaria dos cardeais
passasse a ser tingida com o corante quermes (vermelho escarlate) em substituicdo
do corante purpura imperial, dando inicio ao seu declinio como cor preferencial.

No Século XIX, com o desenvolvimento da sintese quimica e da compreensao dos
principios de tingimento, surgem novos corantes sintéticos mais eficientes que os
naturais. Da-se uma ruptura na utilizagcdo dos corantes naturais e a producdo em
larga escala de plantas corantes d4 origem a enormes fabricas de producdo de
corantes sintéticos.

Nesta comunicagdo, apresentam-se alguns conceitos basicos sobre os processos de
tinturaria e desenvolve-se uma breve perspectiva histérica sobre a utilizacdo e
importancia dos corantes naturais nos processos de tingimento de téxteis.
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ANALISE DE PIGMENTOS
Pedro Alexandre Santos Leitdo Caetano Alves

Departamento de Estudo de Materiais-DEM, Instituto Portugués de Conservacgao e
Restauro — IPCR, Rua das Janelas Verdes, 37, 1249-082 Lisboa, Portugal
e-mail:alves.p@gmail.com

Até ao estabelecimento recente de uma area de conhecimento que se designou
Ciéncia de Conservacédo a andlise de pigmentos foi das primeiras técnicas utilizadas
a englobarem-se neste campo. As técnicas utilizadas nesta andlise tém vindo a
evoluir rapidamente com o desenvolvimento da prépria ciéncia, sendo até motor de
desenvolvimento de técnicas avancadas na interseccéo da Ciéncia e Arte.

Esta andalise da os primeiros passos nos anos 60 através de um célebre artigo de
Joyce Plesters que desenvolve metodicamente um procedimento para a analise
sistematica de pigmentos artisticos, Daqui ao desenvolvimento do acelerador de
particulas dos Museus de Franca (AGLAE), exclusivamente dedicado a analise de
patrimoénio cultural, englobam-se muitas técnicas que foram sendo desenvolvidas e
aplicadas a ciéncia de conservacdo com a aplicacdo a determinacédo de pigmentos
em obras de arte.
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USO DE TECNICAS CROMATOGRAFICA§ NA ANALISE DE CORANTES
NATURAIS EM TEXTEIS

Cristina Teixeira da Costa

Departamento de Quimica da Universidade de Evora
Centro de Quimica da Universidade de Evora
Rua Rom&o Ramalho, n° 59, 7000-671 Evora, Portugal
e-mail:cmtc@uevora.pt

A identificacdo dos corantes naturais usados no fabrico de téxteis é muito importante
nao sO para a datacdo e reconhecimento da origem geografica do artefacto, mas
também para fornecer dados importantes a sua conservacao e restauro. Os corantes
naturais sao bastante labeis ficando muitas vezes as suas cores bastante alteradas
em consequéncia das condigbes ambientais diversas a que foram expostos durante
séculos. Este facto impede, geralmente, a identificacdo dos corantes usados na
producdo de um artefacto com base na cor actual do mesmo.

Foi Yan Wouters quem, em 1985, utilizou pela primeira vez a técnica de HPLC (high
pressure liquid chromatography) com um detector de UV-vis (detector de "diode
array”, DAD) na analise de pigmentos em téxteis antigos. Desde ai varios autores
tém utilizado a mesma técnica ndo s6 na andlise dos extractos das plantas e animais
que estdo na origem dos corantes naturais, mas também nos artefactos téxteis
produzidos utilizando esses mesmos corantes. A técnica cromatografica permite a
separacao dos componentes quimicos individuais de cada corante, que sdo depois
identificados com base no seu espectro de ultravioleta-visivel. Este procedimento
analitico, apesar de ser bastante mais eficiente que a técnica anteriormente utilizada
de cromatografia de camada fina (TLC, thin layer chromatography), ainda néao
possibilita a identificacdo de alguns componentes dos corantes cuja semelhanca
estrutural dificulta ndo s6 a sua separacdo cromatografica mas também a sua
identificacdo com base no espectro de UV-vis. Recentemente este problema tem
sido ultrapassado através da introducdo do detector de massa acoplado a técnica
cromatografica anterior (HPLC-DAD-MS) e que permite a identificacdo inequivoca
dos analitos com base no seu espectro de UV-vis e espectro de massa.

Neste seminario serdo apresentados alguns exemplos recentes da literatura onde a
aplicacdo de HPLC-DAD e HPLC-DAD-MS permitiu a identificacdo de vérios
corantes naturais em artefactos téxteis.
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OS PIGMENTOS NATURAIS UTILIZADOS EM PINTURA MURAL
Milene Gil Casal

Faculdade de Ciéncias e Tecnologia, Universidade Nova de Lisboa, Monte da
Caparica, 2829-516 Caparica, Portugal
E-mail: milenegil@sapo.pt

Em Portugal, o0 acabamento mais comum das fachadas dos edificios que constituem
0 NOsso patrimonio urbano era a caiacao pura e simples, ou a pintura a cal.

A cor obtinha-se, normalmente, através da adicdo a cal de pigmentos naturais sendo
de salientar as terras, geralmente terras minerais, compostas por diferentes tipos de
oxidos, sulfitos e carbonatos (etc).

Portugal possui uma grande riqueza geoldgica no que se refere ao tipo e variedade
de terras ocraceas e argilas coloridas. Com as terras, obtinham-se variadas gamas
de cores que, juntamente com outros pigmentos minerais, foram empregues,
durante séculos, tanto nas pinturas exteriores, de caracter mais simples, como nas
pinturas murais localizadas no interior, consideradas mais nobres. Porém, com o
tempo, os locais de extraccdo, modo de preparacdo e uso das terras corantes caiu
guase por completo no esquecimento do povo portugués.

Numa época em que se torna premente, no @mbito da Conservacdo e Restauro, 0
entendimento das técnicas e materiais ancestrais, esta comunicacdo tem como
objectivo chamar a atencdo para esta temética através da descricdo da natureza e
caracter de algumas terras localizadas no territério portugués, assim como de outros
pigmentos minerais empregues nas fachadas e pintura mural no Alentejo e 0 seu
modo de preparacéao.
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COR: DA NATUREZA PARA AS CIENCIAS, ARTES E OFICIOS

Mariana Valente, Ana Luisa Janeira

Centro de Estudos de Historia e Filosofia das Ciéncias
Departamento de Fisica da Universidade de Evora.
Rua Rom&o Ramalho, n° 59, 7000-671 Evora, Portugal
e-mail: mjv@uevora.pt

Centro Interdisciplinar de Ciéncia, Tecnologia e Sociedade da Universidade de
Lisboa (CICTSUL), Instituto de Investigagdo Cientifica Bento da Rocha Cabral
Calcada Bento da Rocha Cabral, 14, 1250-047 Lisboa
e-mail: janeira@fc.ul.pt e analuisajaneira@clix.pt

Desde a antiguidade classica que o interesse pela luz e pelas cores tem tido um lugar charneira
na reflexdo sobre a construgdo do conhecimento cientifico. Se com Aristoteles podemos
acompanhar a interpretacdo feita com base na associacéo a outro fendmeno, o som, na Alta
Idade Média assistimos a um percurso conducente a artificializacdo da primeira gota de agua
(Theodoric de Freiberg), trazendo a producéo das cores do arco-iris para 0 mundo do laboratorio
das experiéncias controladas. Com Newton e a sua experiéncia crucial podemos contactar com
um percurso aparentemente dedutivo a partir de factos da natureza, recriados longe da natureza.
E a encenagc&o do poder de uma Fisica Experimental nascente.

Ja nos principios do século XIX é a perplexidade de Young, ao “ver” que luz sobre luz da escuro,
que nos langara nos meandros do pensamento analégico.

No século XX, a dualidade onda-corpusculo lancar-nos-4 no mundo das experiéncias pensadas.
Ao colocarmos em evidéncia o papel metodolégico que a interpretacéo fisica da luz e das cores
desempenharam ao longo dos tempos tentaremos exibir os questionamentos formulados e o
papel da imaginacao cientifica na producéo do conhecimento e na cultura em geral.

Bem pdde a ciéncia ter-se esforcado por conseguir uma definicdo, com rigor e sucesso, para a
cor. Isso ndo lhe diminuiu a complexidade semantica. Como néo fez que ela deixasse de ter
mistérios, a volta de uma sensacdo e de um afecto. Porque alegra ou entristece, ao transmitir,
enquanto significante - significado, um sinal qualquer. Além disso, cabe-lhe uma funcéo na visao -
do - mundo, quando contribui para: delimitar a superficie; indicar volume; ajudar a forma,
também. Seguindo a imaginacéo, nao é dificil de supor que a necessidade e 0 uso da tinta terao
surgido, como gestos para imitar o azul do céu e do mar. Ou o verde de uma floresta. Ou entdo,
numa escala bem mais pequena, o tom do ferro, o vermelho da papoila ou do ocre. A partir dai, e
muito curiosamente — porque se tratava de tirar & Natureza outras das suas cores — uma das
solucbes encontrava na planta, nas plantas, meios de transformar um certo liquido ou pozinho,
em transmissores (mas talvez o mais curioso de tudo, seja mesmo saber como estes meios que
parecem tdo primitivos podem continuar a ser utilizados, de forma imprescindivel, como
fixadores, em trabalhos laboratoriais de Fisiologia e Citologia, misturados com muitos outros
avancos tecnologicos indiscutiveis).

Esta expresséo criativa, a quem cabe culturalizar caracteres naturais, serve a «de - cor — agao»,
da tigela pré-historica ao fresco cretense e a iluminura no pergaminho medievo. Adquire uma
dimensdo simbdlica no «cor — po» do indio brasileiro, pelo urucum e pelo geripapo. Como
perdura nos «cor — antes» dos ovos de Pascoa, com cebola, horteld ou beterraba, e com o
amarelo do lirio tintureiro, nas primitivas mantas alentejanas, aconchego no Inverno, a luz da
lareira. Luz = origem da cor. Luz do sol = energia para toda a planta.
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O CHAO DAS ARTES — JARDIM BOTANICO
CRISTINA COELHO e Ana Isabel Ribeiro

Casa da Cerca — Centro de Arte Contemporanea, Camara Municipal de Almada,
Rua da Cerca 2800-050 Almada, Portugal.
(Correspondence author, AIR; e-mail: airibeiro@cma.m-almada.pt)

Situado sobre uma falésia de Almada, mais concretamente no espacgo envolvente da
Casa da Cerca — Centro de Arte Contemporanea, o Jardim Botanico “O Chéo das
Artes” € uma iniciativa pioneira na especificidade da articulagdo entre as vertentes
cientifica e artistica. Inspirado no modelo de jardim tradicional portugués de quinta
de recreio que a prépria Casa da Cerca foi outrora, neste jardim, a arte € a principal
protagonista e fonte inspiradora. Para além do Herbario, da Estufa e do anfiteatro de
ar livre, o visitante encontra ao longo das zonas estruturantes do jardim — Mata,
Pomar das Gomas, Jardim das Telas, Jardim dos Oleos, Jardim dos Pigmentos e
Jardim dos Pintores — diversas espécies cujos componentes vegetais sdo fonte de
materiais que dao corpo e forma a realizacdo artistica ou, flores e jogos de cor que
remetem o visitante para o imaginario de artistas que as representaram ao longo de
diversos periodos da Histéria de Arte. Desde a sua abertura ao publico, em Junho
de 2001, o Jardim Botéanico tem consolidado a sua implementacdo no terreno, mas
também nas comunidades académica e educativa. As principais linhas de trabalho
actuais sdo, por um lado, acentuar a investigacao cientifica referente a tematica do
jardim — a ligacéo entre a botanica e as artes plasticas, nomeadamente, construindo
uma base de dados das espécies que cruza e aglutina a informagcdo de ambas as
componentes: artistica e cientifica; e por outro, dar continuidade e aprofundar o
trabalho até agora realizado pelo Servico Educativo da Casa da Cerca, promovendo
visitas guiadas para a populacdo em geral, mas também, e sobretudo, para a
comunidade escolar local, realizando, nomeadamente, jogos de descoberta do
jardim e ateliers de expresséao plastica onde se aplicam a informacéo e os materiais
referentes as espécies d’'O Chéao das Artes.
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DO COLORIDO DA NATUREZA A TINTURARIA NATURAL:
O CONTRIBUTO DAS FLORES

Alexandra Soveral Dias

Departamento de Biologia, Universidade de Evora
CEU, Centro de Ecologia e Ambiente da Universidade de Evora
Ap. 94, 7002-554 Evora
e-mail: alxandra@uevora.pt

As flores encontram-se entre as mais recentes “invencbes” das plantas na
adaptacdo ao ambiente terrestre, sendo nelas que o que normalmente podera ser
visto como o “capricho” da cor atinge o0 seu expoente maximo. Efectivamente em
nenhum outro 6rgdo vegetal se encontra uma tdo grande variedade de formas e
cores. A ciéncia distingue um “designio” oculto subjacente a euforia cromatica
ostentada pelo mais exuberante e variavel 6rgdo vegetal. Efectivamente, as cores
florais sdo entendidas como parte de um design sedutor desenvolvido
especificamente para a atraccdo de determinados polinizadores. No entanto, e
apesar da paleta natural ser extremamente rica, ha uma notavel economia de meios
na forma como foram conseguidas. Com efeito, a enorme variedade cromatica
ostentada pelas flores € conseguida com recurso a um numero relativamente
reduzido de pigmentos vegetais com destaque para 0s pertencentes aos grupos dos
carotendides, das antocianinas ou dos flavondides. Curiosamente 0s pigmentos
mais comuns nas flores podem encontrar-se noutros 6rgdos vegetais como folhas e
caules, pelo que no processo de colorir-se as flores mais nédo fizeram do que
concentrar pigmentos ja “inventados” e disponiveis por um lado e por outro despir-se
do inconveniente verde clorofilino que os obscurece e mascara. Na planta estas
substancias pigmentadas desempenham diversas fungcbes entre as quais se
destacam as relacionadas com a absorcao ou reflexdo da luz e proteccéo contra a
radiacdo ultravioleta. Nas flores adiciona-se-lhes uma fungcdo de atracgao
frequentemente fundamental no jogo complexo de seducéo do polinizador a que se
juntam dimensdes, formas e padrdes e ainda frequentemente aroma e néctar. O
papel das cores na atraccdo dos polinizadores € referido bem como as
caracteristicas, localizagdo e funcdes dos trés grandes grupos de pigmentos
comummente responsaveis pelas cores florais. A utilizacdo das flores como corantes
téxteis relaciona-se naturalmente com o tipo de pigmentos presentes e merecera
igualmente atencdo com uma referéncia especial ao acafrdo, um corante de
utilizacdo antiquissima e multiplos usos, tanto antigos como recentes, obtido a partir
dos estigmas da flor recém aberta de Crocus sativus.
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INDIGOFERA TINCTORIA E AS VOLTAS E REVOLTAS DO INDIGO
CARLA TRINDADE, Céatia Canteiro, Rogério Louro

Departamento de Biologia, Universidade de Evora,
Ap94, 7002-554 Evora
(Correspondence author: CT, e-mail: minimouse@iol.pt)

O indigo (Indigofera tinctoria) € uma das plantas a partir das quais se pode obter um
corante azul capaz de tingir de forma duravel as fibras téxteis. Trata-se de uma
planta arbustiva da familia das Fabaceas, podendo atingir 1 m de altura.
Provavelmente originaria da india, ocorre espontaneamente em toda a Asia tropical
abaixo dos 800 m de altitude. Cultivada e utilizada como tintureira ha séculos, foi
introduzida em todas as regides tropicais do mundo. O seu cultivo requer além de
um clima tropical, disponibilidade de agua e um solo rico, podendo nessas condicfes
obter-se trés colheitas anuais. O processo de obtencéo do azul indigo a partir desta
planta envolve a maceracdo das folhas e a fermentacdo do macerado com
participagcdo das bactérias do ar. O macerado esverdeado € entdo coado e
alcalinizado por adicao de cinza ou soda obtendo-se assim com relativa simplicidade
e brevidade o corante azul. Quimicamente este corante € composto basicamente por
indigotina que resulta da ligacdo de duas moléculas de indoxil em presenca de
oxigénio. O indoxil, por sua vez é libertado por hidrélise enzimatica do indicano, um
heterdsido incolor presente nas folhas. A importacdo do indigo asiatico pela Europa
a partir do século XVI vira a arruinar a produgéo europeia de pastel (Isatis tinctoria.)
de que se obtinha igualmente um corante téxtil que permitia a obtencdo de varios
tons de azul. No século XIX o comércio foi dominado pelo império Britanico que
estabeleceu na india numerosas plantacdes e fabricas de indigo. Na regido de
Bengala a extensdo da cultura da tintureira implementada pelos colonos ingleses
sobre milhares de hectares em detrimento da cultura do arroz necessaria ao
sustento das populacdes acabou por conduzir & chamada “revolta do indigo” de
consequéncias sangrentas. A sintese economicamente rentavel do indigo pela
Bayer foi conseguida em 1890 apds 17 anos de pesquisas (e um investimento
astrondmico) arruinando o comeércio do indigo natural.
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O USO DE PLANTAS NO PROCESSAMENTO ARTESANAL DA LA NO ALENTEJO
Marta Mattioli

Departamento de Biologia da Universidade de Evora
Ap.94, 7002-554 Evora
e-mail: martamattioli@iol.pt

A regido do Alentejo € uma regido em que na tecelagem, tapecaria (oficios ainda
hoje existem, mas muito menos que no passado) era usada a l& produzida
anualmente pelas ovelhas da regido. Com as cores naturais da |a é possivel produzir
uma pequena gama de cores (branco, castanhos, cinzentos, preto). Assim por
tradicdo algumas das cores eram obtidas por métodos de tinturaria vegetal. Este
trabalho teve como objectivo saber quais as plantas locais que eram usadas no
processamento artesanal da 14, tendo em conta ndo s6 plantas tintureiras (cor
produzida, métodos de tinturaria). Todas as informacdes necessérias para a
realizacdo do trabalho foram obtidas através de documentacédo fornecida pela artesa
Teresa Branquinho (teceld). O clima é um factor limitante, neste caso, condicionando
a flora e o tipo de cores possivel da obter a partir dela. A Unica planta nao tintureira
usada tradicionalmente no processamento artesanal da |4, é a saponaria; sendo
utilizada para lavar a 1a, depois de todos 0s processos mecanicos, mas antes da
tinturaria. No Alentejo as plantas tintureiras usadas tingem na gama dos verdes e
amarelos. O vermelho € obtido com as cochonilhas (parasitas das plantas). As
plantas de uso mais comum sao: o aloendro, o alecrim, o rosmaninho, o limoeiro, as
malvas, a esteva (destas plantas sdo usadas as folhas ou ramagens), o0s
malmequeres (sdo usadas as flores). Os varios métodos usados variam consoante
se utiliza: mordente ou fixador, plantas frescas ou secas; a intensidade da cor
desejada influencia também a escolha do método a empregar. Desta pesquisa
resultara também um pequeno herbario das espécies em questdo e um mostruario
das cores obtidas usando os métodos descritos no trabalho.
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A IMPORTANCIA ECONOMJCA DAS TINTUREIRAS NOS ACORES NOS
SECULQOS XVI e XVII

Maria Virginia Henrigques

Departamento de Geociéncias. Universidade de Evora
Rua Roméao Ramalho, n® 59, 7000-671 Evora, Portugal
E-mail:virginia@uevora.pt

Nas ilhas dos Acores as plantas tintureiras, cultivadas e recolhidas, alimentaram
entre os séculos XV e XVII a préspera industria europeia de tinturaria e geraram um
importante ciclo econdmico local, apenas superado pela cultura do trigo.

Este ciclo apoiou-se essencialmente no cultivo do pastel (Isatis tinctoria L.) e em
menor escala, na colheita da Urzela (Roccella tinctoria D.C.). O pastel, ou pastel-
dos-tintureiros, € uma crucifera bienal, descrita como “um género de alfaces, de que
usam os tintureiros para dar cor azul sobre a qual se d4 melhor a cor preta”. A
Urzela, liqguen do género Nemaria, de crescimento espontaneo em ambientes litorais
de arriba, fornecia depois de preparada, um corante castanho de qualidade.

A introducdo da cultura do pastel nas ilhas e a proveniéncia das sementes € incerta.
Alguns autores atribuem-na ao flamengo Willen Van der Haghe, conhecido por
Guilherme Vandaraga e depois por Guilherme da Silveira que chegou as llhas por
volta de 1480, acompanhado de dois especialistas no tratamento do pastel, Péro
Pasteleiro e Govarte Luiz. A eles se atribui o desenvolvimento do “Fazimento”
artesanal do pastel. O primeiro fixou-se no Faial e o segundo dedicou-se ao cultivo
da planta em S. Miguel e um pouco por todas as ilhas. Alias, a producédo e o
comércio do pastel era uma preocupacado mercantil da Flandres, necessitada de
adquirir colorantes para os seus afamados panos. Outros autores atribuem a Ruy
Goncalves da Camara, conhecedor da procura e bom preco do pastel nos mercados
europeus, a introducao das sementes que mandou vir da regido de Toulouse (sul de
Francga).

O solo e o clima dos Acores foram propicios a cultura que se tornou numa das
maiores riquezas agricolas do século XV e XVI. A aplicacdo de normas de produgéo,
fiscalizacdo e tributacdo, estabelecidas em 1536 pelo Regimento de D. Joéao Il
forneceu a Coroa avultados rendimentos. Estima-se que em S. Miguel cerca de 40%
da superficie da ilha tenha sido ocupada com o cultivo do pastel, em detrimento da
cultura do trigo e dos cereais em geral, comprometendo o abastecimento alimentar
da ilha.

A cultura, recolha, tratamento e exportacdo destas tintureiras atingiu valores
elevados no século XVI, seguido de marcante decadéncia a partir do ultimo quartel
do século XVII.

A decadéncia registada ficou a dever-se essencialmente a concorréncia feita pelo
anil produzido nas colbnias espanholas da América Central de onde era trazido para
a Europa. No entanto, a crise interna provocada pela dominacdo Filipina e a
especulacdo de produtores e comerciantes sdo apontados como factores
simultaneos ou de antecipacdo a crise geral provocada pelo anil de producéo
industrial, pondo assim termo a um importante e irreversivel ciclo econémico insular.
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O USO DOS LiQUENES E COGUMELOS EM TINTURARIA
Celeste Santos e Silva

Departamento de Biologia, Universidade de Evora
Ap.94, 7002-554 Evora
css@uevora.pt

Ha milénios que o Homem conhece diversas espécies de fungos e as utiliza para os
mais diversos fins. As mais importantes aplicacdes dos fungos S&o 0 seu uSoO:
gastronomico, quer como alimento, quer para transformacéo/producdo de
alimentos; medicinal, através do consumo directo ou para obtencdo de produtos
medicinais; magico, como elementos de rituais magicos, ou pelo seu consumo, ou
para a construcdo de icones. Outras formas de uso dos fungos menos conhecidas,
sao as suas aplicacdes em tinturaria, mantidas na Europa até ao século XIX. O uso
dos fungos como corantes naturais foi praticamente abandonado devido ao
desenvolvimento da industria quimica, que permitiu a producdo em larga escala de
corantes sintéticos mais acessiveis e eficientes que o0s naturais.

Actualmente, cresce o interesse por 0 uso de corantes de origem natural e procura-
se “ressuscitar” as antigas técnicas de tingimento. Para além de inUmeras espécies
vegetais, os fungos, em particular os liquenes e cogumelos, eram vulgarmente
utilizados para produgéo de tinturas de téxteis.

O que vulgarmente designamos por liquenes e cogumelos sdo organismos
pertencentes ao Reino Fungi e que integram dois grandes grupos taxonémicos:
Ascomycota e Basidiomycota. Os liquenes sédo seres simbiontes, formados pela
associacdo de um fungo (Ascomycota ou Basidiomycota) com uma alga (azul ou
verde), e podem ser encontrados todo 0 ano sobre rochas, no solo e nos troncos das
arvores. Os cogumelos sdo apenas o corpo frutifero de um Ascomycota ou
Basidiomycota, encontrando-se o micélio (“corpo” do fungo) escondido sob o solo.
Os cogumelos ndo estdo disponiveis durante todo o ano, surgem apenas quando
existem condic¢des climaticas, em especial temperatura e pluviosidade, adequadas.

Neste trabalho referimos algumas das espécies de liquenes e cogumelos mais
usadas como corantes naturais e descrevemos as técnicas empregues para
obtencdo de tinturas, quer a partir de liquenes, quer de cogumelos, e a sua
aplicacao no tingimento de tecidos.



